Die Darstell ungsformen der Fernsehkriti k

Joan Kristin Bleicher

Die qualitative Analyse von Kritiken zu Unterhaltungssendungen und puli-
zistischen  Sendeformen aus dem Untersuchungszeitraum  zegt
unterschiedliche ~ Themenschwerpunkte  und  Perspektiven Cer
Berichterstattung Oler die Fernsehprogramme und ihre
Rahmenbedingungen (vgl. d. Verf., Kap. 6 in desem Band). Diese
Themenvielfalt ist an ein sehr ausdifferenziertes Spektrum etablierter
journaligtischer  Textsorten  geknipft, das in dem folgenden
Untersuchunggabschnitt vorgestellt wird. Textsorten bestimmen Uber den
Informations- oder emotionalen Erlebnisgrad der vermittelten Inhalte und
dartiber, welches Bild vom Fernsehen sich dem Leser vermittelt. So
vermitteln Nadrichten eher sachorientierte Informationen, wahrend
Portréts und Interviews dem Leser auch Emotionen der jeweil s vorgestellten
Person rahe bringen kénren.

Die Grundage dieses Untersuchungsabschnitts ist die Auswertung von
Texten zu fiktionalen wie nichtfiktionalen Unterhaltungssendungen undzu
pubizistischen Sendeformen (zu den im Projekt berlicksichtigten Untersu-
chungszeitraumen siehe Kap. 3). In einem ersten Untersuchungs<hritt
wurde festgestellt, dass der thematischen Beschéftigung mit
Unterhaltungseendurgen und  pulizistischen  Sendeformen  ein
vergleichbares Spektrum an Textsorten zugrunde liegt. Gleichzeitig war
erkennbar, dass $ch innerhalb der Textsorten urterschiedliche Formen der
Themenbehandung finden lassen. Grundegende Themen, Formen und
Funktionen deser Textsorten werden im Folgenden im Kontext des
Zeitschriftentypus, indem sie aschienen sind, vorgestellt und duch
besonders , typische” Beispiele ill ustriert.

Die Ursachen fur die Ausdifferenzierung des Textsortenspektrums snd
in der spezfischen Entwicklung des Fernsehens zu suchen. Mit dem Wadhs-
tum der Fernsehangebate seit den neunziger Jahren (vgl. Bleicher 1997h
entstand kel den Rezpienten ein Orientierungsbedarf, der in mehrere Rich-
tungen zielt. Veranderungen von Formen der Medienkritik kamen diesem
Orientierungsbedirfnis entgegen. An de Seite der traditionellen Sendungs-
kritik treten neue Formen der Auseinandersetzung mit dem Fernsehen.

Die journali stische Thematisierung des Fernsehens |6ste sich vonihrem
traditi onellen redaktionellen Umfeld der Sendungskritik im Feuill eton und
wurde Teil des Medienjournalismus in immer mehr Ressorts. Udo Michad
Kriger und Karl H. Mller-Sachse definieren aus kommunikationswissen-
schaftlicher  Perspektive Medienjournalismus ,als en inhaltlich-
gegenstandsbezogenes Merkmal journali stischer Produkte: Zuzurechnen ist
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danach jedes journalistische Produk, das Medien oder die Medien
betreffende Sachverhalte, Ereignise dc. thematisiert” (Kriiger, Mdller-
Sadchse 1998 16). Nach Karmasin hat Medienjournali smus

»die Funktion, aus den verschiedenen sozialen Systemen (der Umwelt) medienbezogene
Themen zu sammeln, sie au selektieren undzu bearbeiten und dese dann der Offentlich-
keit (der Umwelt) wiederum als redaktionell gestaltetes und erantwortetes Medienange-
bote au offerieren. (...) Der Medienjournalismus ist damit sui generis im Spannungsfeld
von Fremd- und Selbstreferenz, von Identitét undVergesell schaftung, von res pubicaund
pubic relations anzusiedeln.” (Karmasin 200Q 193

Vor dem Hintergrund einer solchen Definition ist eine weitere Ursache fir
die Themen- und Textsortenvielfalt innerhalb des Mediensystems zu
suchen. Vielschichtige Verdnderungen vdlziehen sich bel den pditi schen,
rechtlichen und okonaischen Rahmenbedingungen der
Medienkommunikation, aber auch bei den Programmangeboten und ihren
maoglichen individuellen und gsell schaftlichen Wirkungen. Jeder dieser
Teilbereiche wird von \erschiedenen Resrts behandelt. Sie wenden sich
dem Medium Fernsechen aus verschiedenen Perspektiven mit
unterschiedlichen Erkenntnisinteresen zu. So ist beispielsweise én
Themenschwerpunkt des Ressorts , Feuilleton die Frage nach den
Bedeutungs- und Sinninhalten der jeweili gen Fernsehsendung

Auch de Konkurrenz der Medien urtereinander bednflusg die Text-
gestaltung Zum Beispiel versuchen Boulevardzetschriften duch ihre Be-
richterstattung auf unterschiedliche Wese an der bestehenden Aufmerksam-
keit fUr popuére Fernsehsendungen —wie beispielsweise ,Wetten, dass.?" -
zu partizipieren.

Vor dem Hintergrund einer solchen Definition widmet sich de Fernseh-
kritik der kritischen Beobadhtung von Medienangeboten und ar
Vermittlung vonMedieninhalten an de Off entli chkeit.

1 Rahmenbedingungen des Angebotsspektrums der
Printmedien

Das jeweili ge Publikationsorgan bestimmt mit seinen all gemeinen journalis-
tischen Vermittlungskonventionen, den Strategien der Verlagdeitung und
der Chefredaktion auch de jewelige Erscheinungform der
Medienberichterstattung und dmit der Fernsehkritik. Bereits der
vorhandene Zeitrhythmus des periodischen Erscheinens bednflusg
mal3geblich Themenentwicklung und Textstruktur. ,Je schreller der
Rhythmus, desto kirzer und faktenorientierter sind in der Regel die
Beitragsformen. Und umgekehrt sind de journali stischen Grofformen wie



Bleicher « Die Darstell ungsformen der Fernsehkritik 3

Hintergrundreportagen, Essays, Dossers, Situationsanalysen bevorzugt in
Wochen- und Monatszetschriften zu finden* (Stegert 1998 58).

Das Layout des jeweiligen Publikationsorgans bestimmt das formale
Erscheinungsbild der Artikel und ist damit ein wichtiger Faktor der
Mediennuzung Die Integration vonBildzitaten des Fernsehens ermdgli cht
einen Aufmerksamkeitstransfer von Fernsehsendungen zu den Printartikeln.
Aktuelle Produkionsberichte werden in Programmzeitschriften, aber auch
in der Bildzeitung cm Gesamt-Layout des Blattes entsprechend von
aufwandigen Fotos illustriert. Gleichzatig lasen sich so visuelle
Informationen aus den Texten in de Fotos auslagern.

2 Darstellungsformen der per sonenbezogenen
Thematisierung des Fernsehens

Bestimmte Textsorten der Thematisierung s Fernsehens, die sich auf
unterschiedliche Wease den Vermittlungskonventionen des Mediums
anpasen, kommen in urterschiedlichen Zeitungstypen vor. So nuzen
unterschiedliche Texttypen de Vermittlungsdrategie des Fernsehens,
Inhalts- und Erlebnisangebote an einzelne Personen als , Zeichentréger” zu
knapfen.

2.1 Reportage

Die Reportage kombiniert erzéhlerische und journali stische Textelemente
underzielt so eine wirkungsvoll e Mischungaus Erlebnis- und Informations-
angebot. Als Personim Text erkennbar beobadhtet der Reporter Ereignis<.
Seine subjektiven Beobachtungen beim Gang duch ein Studiogelénde und
seine Begegnungen mit Mitarbeitern undSchauspielern strukturieren de im
Text enthatenen Informationen Uker die Fernsehsendung So etwa in der
Reportage von Hans Hoff: ,Badkwahn in Bocklemiind' (Sz, 29.8.02, S.

15).

2.2 Interviews

Durch de intime Form des Gesprads dienen Interviews nicht nur der Port-
rétierung vonSchauspielern oder Prodwzenten, sondern sie sind auch Aus-
gangspunk der Thematisierung von Sendungkonzepten, Schauspielstilen,
der Rollengestaltung sowie der subjektiven Bewertungen von Sendungen
aus der Innensicht der Produlion. Interviews erzeugen duch de
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Wiedergabe der direkten Rede eébenfall s den Eindruck von Unmittelbarkeit,
Direktheit und Authentizité&t.

Die Gespradhsform Interview ermégli cht ferner einen Wedhsel der Be-
obadterperspektive. Nicht die Medienkritik beurteilt die Sendung sondern
die Interviewten werden zu kritischen Beobadhtern der Medienkritik. So
nutzt Alfred Biolek ein Interview anlésdich des Endes siner Talkshow zur
Kritik der Kritik an seiner Sendung

LKritik und Kommentar miisen subjektiv sein. Aber Berichte Gber meine Sendungen
sollten sich wenigstens annghernd an der Wirklichkeit orientieren. Wir haben zum Bei-
spiel ber 30 Sendungen zum Thema Holocaust und Juden in Deutschland gemadt und
viele andere @nste Themen. Dann schreibt die Stddutsche Zeitung, dassich as der
begabteste Plauderer von meinen Gasten nu erfahren wiirde, was se kochen, wie sie sich
anziehen undwelche Hobbys ge haben.” (,Keine Fragen mehr, Herr Biolek? Alter wer-
den? Nicht so schwierig. Ganz aufhdren? Lieber nicht. Ein Gesprach zum Ende aner
Gesprachsendung” In: Die Zeit, 5.9.02, S. 59)

Interviews nehmen eine Schltsselstellungim Aufmerksamkeitstransfer von
Fernsehen zu den Printmedien ein. Durch de Wahl der Textsorte Interview
versuchen de Redakteure, die bestehende Fokusserung der Fernsehzu-
schauer auf den prominenten Gesprachspartner als Moativation fir die Lek-
ture und schliefdlich zur wirkungsvoll en Informationsvermittlung zu nuzen.
Selbstéufferungen zum Privatleben undzur Roll eninterpretation werden zu-
einander in Bezehung gesetzt.

Auch Interviews in Wochenzetungen und lllustrierten verlagern de
sendungsbezogene  Information  van  Journalisten  auf  seinen
Gesprachspartner. Interviews mit prominenten Schauspielern kombinieren
Rollenbeschreiburgen mit Informationen zur Sendungkonzeption und
thematischen Sendunghinweisen. Im , Spiegel” findet sich ein Interview
mit dem Schauspieler Axel Milberg zu seinem Rollenkorezept des neuen
Tatort-Kommissars in Kiel, das gleichzdtig de spezelle Erzéhlweise
dieses Krimis vermittelt (Der Spiegel, 9.9.02, S. 94).

In Interviews konren Moderatoren von Magaznen oder Talkshows
selbst ihre Sendungkonzepte vorstellen und kestimmte Programmentwick-
lungen —etwaim Bereich pditi scher Talkshows — aus ihrer Sicht kritisieren
(,Kuschelnim Hard-Talk Café“. In: Die Zeit, 5.9.02, S. 3).

2.3 Portréats

Portréts kommen sowohl in der Berichterstattung Uler fiktionale wie nicht-
fiktionale Sendungen als auch Uker pulizistische Sendeformate vor. Als ein
Beispiel aus dem Bereich des Dokumentarfilms kann der Artikel von Hans-
Dieter Seidel: , Filmfieber. Rolf Schiibel zum Sedhzigsten* (FAZ, 11.11.02,
S. 40) gelten. Portréts befassen sich ferner mit den Personen, die vor der
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Kamera Informationen vermitteln (wie Nadirichtenmoderatoren) und
reflektieren de Bedeutung der von ihnen wahrgenommenen Funktionen.
Dieser Zugriff des Portréts auf die Person des Nadirichten- oder
Talkshowmoderators orientiert sich an der Wahrnehmungsperspektive des
Zuschauers. Fur den Zuschauer ist auf dem Bildschirm nur der Moderator
als ,Welterklérer* sichtbar. Von der Kamera efasd Ubernimmt er den
Transfer zwischen Redaktion undZuschauern und lestimmt durch de Art
der Moderation de  Wirkung dr Inhalte.  Portrédts  von
Nadhrichtenmoderatoren machen dese Zusammenhange deutlich, indem sie
biographische Angaben mit Beschreibungen der jeweils typischen
Arbeitsweise verknlpfen. So schreibt Gerti Schon tker den CNN-Moderator
Aaron Brown:

»~Wenn er seine anstiindge Nadhrichtenshow beginnt, dann leitet er sie immer mit einem
kurzen, sehr personlichen Essay ein. Er erzahlt von seiner 13-jahrigen Tochter, seiner
Mutter oder seiner Hilflosigkeit, als die Anthrax-Attaden das Land in Panik versetzten.
Das ist Teil seines Erfolgs, und wenn das gut firs Geschéft ist, soll es mir recht sein.”
(Gerti Schon , Trénen mit Folgen. Seit dem 11. September gilt der CNN-Moderator Aaron
Brown vielen als moralische Instanz der amerikanischen Medien-Branche.” In: Die Welt,
9.11.02 S.31)

In deser Form der personengebundenen Beschreibung vonSendungsabl &u-
fen bleibt der Artikel der Zuschauerperspektive verhaftet. Redaktionsent-
scheidungen Uber Art und Inhalt der Moderation Heiben unkeriicksichtigt,
Okonanische Zusammenhénge werden nu im Zitat des Moderatoren selbst
angedeutet.

Andere Portréts mischen das 6ff entliche Auftreten der Moderatoren mit
ihrem Privatleben. So etwa Inga Griese in ihrem Portré von Sabine
Chrigtiansen ,, Die halb-6ff entli che Frau* (Die Wdt, 2.8.02, S. 8).

Bel den Programmzeitschriften hilden Moderatoren-Portréts den Aus-
gangspunk, unterschiedliche Aspekte des Themenspektrums und der Sen-
dunggestaltung an de Arbeit einzelner Mitarbeiter vor der Kamera au
knipfen. Der Zuschauer kann auf diese Wedse die Perspektive seiner
Rezeption der Ereignise vor der Kamera aich bei der Textlektire
beibehalten. Der Mehrwert an Informationen zu Thema, Produkion und
Darstellung ist an Personen gekniipft, die & von seiner Sendungrezeption
kennt. Claudia Rottger-Scholz stellt in ihrem Portrét von Mary Amiri, der
Moderatorin des Reisemagazns ,W olkenlos® (VOX), Uber ihre Reisen das
Themenspektrum der Sendung ve. Im zweiten Teil des Portrdts geht
schlieffich de Sendung selbst im Fokus des Textes, der nun wie éne
Pressmitteil ung cer Sendeanstalt erscheint:

»VOX verspricht in seinem ,visuellen Reiseftihrer’ noch mehr Service Das heil3t: es gibt
reichlich Tipps fir gelungene Trips, streng mit den Augen der potenziellen Urlauber
gesehen — und kiiftig auch Informationen Uker die WellnessAngebote des jeweili gen
Ziels" (Claudia Rottger-Scholz: ,Mary Amiri. M&dchen Ubker den Wolken.“ In: TV-
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Today, Nr. 182002 S. 17)

Vielfadh finden sich in den Portréts Standardisierungen des Textaufbaus. So
werden im Anfangsabsatz die Personen in typischen Situationen eingefiihrt
und auf diese Wese vorgestellt. Der Schlussabsatz verdichtet das bisherige
Portrét in einer fur die jewelli ge Person typischen Pointe.

24 Berichte Gber Programnverantwortliche

Personalwecdhsel bilden den Anlass Senderstrategien vorzustellen und sie
durch das Beispiel konkreter Verdnderungen im Programm zu ill ustrieren.
Dieser Typus des Berichts neigt zur Personalisierung vonSenderstrategien.
Komplexe, auf unterschiedlichen Ebenen der Senderorganisation getroffene
unternehmerische  Entscheidungen  werden als  Einzdentscheidung
dargestellt und so dem persdnlichen Verantwortungsbereich des
Leitungspersonals zugewiesen. So nimmt Klaus Ott den ersten
Fernsehratsauftritt des neuen ZDF-Intendanten Markus Schadter zum
Anlass sich detailliert mit den geplanten Verdnderungen beim ZDF-
Programm auseinander zu setzen (SZ, 9.10.02, S. 21).

3 Darstellungsformen der Sendungskritik

Auch de klasgsche Sendungskritik hat sich in verschiedene Textsorten mit
unterschiedlichen Funktionsschwerpunkten ausdiff erenziert.

31 Ausdifferenzierung duch Kurzformen der Kritik

Kurzkritiken ermdgichen eine Ausweitung des Sendunggpektrums der
kritischen Auseinandersetzung Mit der Reihung kuzer Bewertungen lassen
sich mehr Sendungn ansprechen as in den ausfuhrlichen Vor- oder
Nachkritiken. Damit konren Zuschauergruppen mit unterschiedlichen
Programmpréferenzen angesprochen werden. Es wird eine Mischung von
Zielpubika der Fernsehsendungen undLesergruppen paenziell ermdglicht.
In den Programmzeitschriften sind de Kurzkritiken in Rubriken urterteilt.
Die kirzeste Form der Kritik wird bei den Sendungankiindgungen, etwa
von, TV-Today", grafisch (Daumen rauf oder Daumen runter) ill ustriert.
Kurzkritiken denen der raschen Einschdtzung des Erlebnispotenzials
und camit der schnellen Orientierung der Zuschauer vor oder wéahrend cer
Sendungen. Kurzkritiken sind haufig Vorkritiken undfungeren so entweder
als , Sehempfehlund' oder ,Warnund' zur ,Steuerund' des Zuschauerver-
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haltens. Kurzkritiken fasen oft in nu einem Absatz oder auf wenigen
Zeilen den Sendungsinhalt pointiert zusammen oder stellen de Hauptfigur
in einem Portrét vor. Kurzkritiken einzener Sendungen werden oft durch
zusétzli che kurze Informationen wie Meldungen von Produltionen und en
Hinweis auf Ausdrahlungsdaten erganzt (,Kurz & Knapp* in , TV-Today").
Kurze Produktionsberichte dienen der Ankindgung kanmender
Sendungangebote. So verweist ,, Die Wet" auf die geplante Produkion der
Redity Show ,Liza und Davids Dinner Party“, die den ,, Osbounes' des
Senders MTV vergleichbar das Privatleben von Liza Minelli prasentiert
(Die Wdt, 2.9.02, S. 32). Durch desen Vergleich mit bestehenden
erfolgreichen Angeboten kann der Zuschauer die &tuelle Produkion in
ihrem Erlebniswert besser einschétzen.

In den Programmzetschriften finden sich im  Ankindgungsteil
Kurzkritiken, die nach der Erlebnisqualitét der jeweili gen Sendung etwaim
Bereich Action oder Erotik, sortiert sind. Eine weiter verkirzte Form der
Kurzkritik ist die pdariserende Entscheidung von,Top ocer Flop*, die
zumeist an Personen (Moderatoren ocer Schauspieler) festgemadt wird.

Eine weitere Kurzform der Fernsehkritik sind Zuschauerkritiken via Be-
fragung Das in Befragungen ermittelte Zuschauerverhalten wird nur in den
Programmzeitschriften duch Grafiken dargestellt. , TV-Today" gibt Forsa-
Umfragen in Auftrag, deren Ergebnisse in kurzen Absétzen pubiziert wer-
den. In der ,Horzu“ werden in der Rubrik ,, Barometer” die Quoten ausge-
wahiter Sendungn kommentiert. Empirisch erfasde Rezpientenmeinung
ersetzt in deser Textsorte die Person des Fernsehkritikers. Die subjektive
Wertung einer Einzeperson wird durch Zahlenmaterial ersetzt. Dem Daten-
material wird der Charakter einer , objektiven Meinund' zugesprochen.

3.2 Vorkritiken

Der kombinierte Zugriff auf die Themenkomplexe Mitwirkende und Sen-
dungsinhalt charakterisiert die Vorkritiken in den Wochenzeitungen und
llustrierten. Das bereits akkumulierte Attraktionspotenzial  von
Prominenten, etwa ihr bisheriger Erlebniswert als humoristische Darstell er,
soll dazu denen, die Aufmerksamkeit des Lesers fur eine Sendung zu
wedken. So gtellt die Kritik zu ,,Im Chaos der Gefuhle* in ,Der Spiegel”
vom 2.9.02 cen bekannten Schauspieler Edgar Selge ins Zentrum.

Die Servicefunktion fir die Programmauswahl findet sich auch in der
Sammlung vonVorkritiken in Gruppenkritiken der Wochenzeitungen und
Ilustrierten wieder. , Der Spiegel” wahlt eine thematische Gli ederung seiner
Sendunghinweise. Kategorien sind keispielsweise ,Wirtschaft, ,,Medien®,
»Kultur* oder , Sport“. Seinem Erscheinungsrhythmus als Wochenzeitung
entsprechend présentiert ,, Der Spiegel“ eine Liste von mehreren Vorabkriti-
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ken in der Rubrik ,TV-Vorschau”. Auf derselben Seite findet sich de
Rubrik , TV-Ruckblick” mit einer Sendungskritik der vergangenen Woche.
Auch in der , Zeit* bezeht sich de Vorschau dem Erscheinungsrhythmus
der Wochenzeitung entsprechend auf die sieben Tage bis zum Erscheinen
der nachsten Ausgabe. Der Titel der Rubrik ,Frau Kaiser sieht fern vom
5.9. bis 11.9.“ impliziert den Charakter einer subjektiven Empfehlung von
Zuschauer zu Zuschauer. Die Rubrik umfasd eine Addition von meistens
funf kurzen Vorkritiken, die ds Einspalter unter einem Sendunggtitel
angeordnet sind. Es werden mit wenig wertenden Anteilen Inhalt und Form
der Sendung vogestellt.!

33 Nachkritik

Als klasgsche Form der Fernsehkritik befasd sich de Nadkritik wertend
mit einer am vorherigen Tag gezegten Fernsehsendung Das
Themenspektrum der Nadhkritiken des Beobadtungszetraums in
Uberregionalen Tages-, aber auch in Wochenzeitungen zielt Gber die
einzelne Sendung lufig auf allgemeine Senderstrategien undKonzepte der
Programmplanung

Es finden sich in einzenen Kritiken Berlicksichtigungen 6ékonanischer
Rahmenbedingungen, etwa durch Bezige von cer jeweiligen Sendung zur
allgemeinen Unternehmensgrategie und cem Angebatsgpektrum der jewell s
verantwortlichen Produltionsfirma. Mit dieser Rahmenbildung keginnt sich
die Sendungkritik von der klasgschen Verantwortungszuweisung an Regis-
seur, Drehbuchautor oder Schauspieler zu 16sen.

Die Nadkritiken hilden der Literaturkritik vergleichbar den Anschluss
an das Erscheinen eines kulturellen Produkies. Diese Form der kritischen
Beurteilung s Gesendeten tbernimmt verschiedene Funktionen. Sie dient
u. a. der Uberprifung vonSendungsqualit&t. In desem Zusammenhang wird
immer nach Ursachen fir einen eventuell vorhandenen Qualitétsverlust,
etwa im Bereich der erwéhnten Okonamie, gesucht. Nachkritiken, die die
einzdne Sendung in einen Ukergeordnetem Themenzusammenhang
einordnen, liefern dem Zuschauer Interpretationsvorgaben, durch de & den
jeweili gen Bedeutungskontext der Sendungzuordnen kann.

34  Sendeplatzkritik

Grundegende Veranderungen der Programmplanung ziehen eine Erweite-
rung des Textsortenspektrums nach sich. Als Re&ktion auf die ainehmende
Rasterbildungin den Programmschemata der kommerziellen Programman-

1 Mit dem Einstellen der Medienseite im Oktober 2002entfallt diese Rubrik (siehe Kap. 3).
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bieter seit den neunziger Jahren findet sich auf den Medienseiten der
Uberregionalen Tageszetungen de vergleichsweise neue Form der
Sendeplatzkritik, die sich mit den Produkionen eines Sendeplatzes an
einem Programmtag kriti sch auseinander setzt (z. B. Senta Kraser: ,Auffen
Movie, innen deutsch. Donnerstags zegt ProSieben seine
Eigenproduktionen — Unterhaltung ganz light und bitte moralfrei.“ In: Sz,
26.9.02 S. 35).

35 Charakteristika des Textaufbaus von Kritiken

Kurze Vorkritiken, aber auch langere Nackritiken lasen haufig eine Drei-
akt-Struktur aus Einleitung, Hauptteil und Schlusserkennen. Diese Dreiakt-
struktur bestimmt bereits mit der Abfolge Ausgangspunkt - Konflikt - L6-
sung de Struktur popuéren Erzéhlens in Literatur, Theaer und Film. Im
ersten Teil der Kritiken denen héufig allgemeine Entwicklungen als Einlei-
tung, um im zweiten Abschnitt die jewelli ge Sendungals typisch oder von
der Einleitung abweichend vazustellen undim dritten Teil die Wetung
vorzunehmen. Als besonders typisches Textbeispiel fur diese Vorgehens-
weise gscheint Alexander Bartls Kritik » Sandkasten.
Himmelhochjauchzend am Bodensee , Sternenfanger'. (FAZ, 3.9.02, S.
37), der zundchst Serienentwicklungen beschreibt, dann de neue Serie
»Sternenfanger” vorgtellt um sie schliefflich mnach Qualitétskriterien wie
Bedeutung des Inhalts und Darstellungskompetenz der Schauspieler zu
bewerten.

Einleitung

Durch Zitate aus Szenen fuhren viele Kritiker die Leser, dem Erzénlprinzip
der vonihnen behandelten Filmen vergleichbar, in de Atmosphére der Sen-
dung ein. Kamerafihrung undDiaogzitate werden in eine bildhafte Be-
schreibung Ulersetzt.

Bel langeren Kritiken erfolgt im Einleitungsteil haufig de
Inhaltsangabe der jeweil s kritisierten Sendung Haufig wird an deser Stelle
eine Schliselszene oder der Grundkorflikt der behandelten Sendung
vorgestellt. Dabei herrschen visuell orientierte Beschreibungen von
Handungsorten oder Ereignissen oder die Integration vonDiaogen var. Die
Darstellung des Grundkonflikts entspricht dabei haufig in der Auswahl der
Sprache und cer beschriebenen Szene den jeweili gen Genrekonventionen.
So ndhert sich Ulrike Steglich in ihrer Kritik ,,Die Neurose an jeder Ecke”
den Dargtell ungskonventionen der Sitcom an.

»Steve hat ein Problem. Schon viermal hat er versucht, mit Jane Schlusszu machen. Aber
immer endeten de Versuche mit: Sex. ,Sie awingt mich daar, klagt Steve. Wie?, fragt
Freund Jeff aufgeregt. Steve, verzweifelt : ,Sie schlégt es vor!*“ (epd medien, 7.9.02, S.
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30

Dieser paintenorientierte Einstieg in de Kritik einer neuen Sitcom-Serie
wird im Schlussabschnitt erneut aufgegriffen undzu Ende ezahlt. Somit ist
die kriti sche Auseinandersetzung mit der Sendungeingebunden in einen den
Genrekonventionen entsprechenden urterhaltungsorientierten narrativen
Rahmen.

Dieser Versuch einer Rahmenhildungfindet sich in vielen Kritiken, die
Einleitungs- und Schlussabsatz direkt aufeinander bezehen. Eine andere
Form der Rahmenbildungliegt in der Entwicklung thematischer Bezige. So
wird beispielsweise @n allgemeiner Kontext, der zunachst als allgemein
thematischer Einstieg in eine Sendung- oder Formatkritik dient, im
Schlusgeil mit einem Fazt beendet.

Eine weitere Ertffnungsvariante der Kritiker ist es, im
Eroffnungsabsatz ene Fragestellung zu entwickeln, die sie im weiteren
Verlauf der Kritik beantworten. Irritationen, Briche mit televisiondren
Vermittlungskonventionen oder Anderungen im Senderimage bilden einen
moglichen Ausgangspunk der Fragen. So vermag Ulrike Steglich in
. 1empo, Witz, Timing® nicht mehr allgemeine ZDF-Konwventionen zu
erkennen: ,Man traute seinen Augen nicht: Sollte das ZDF am Ende aur
Selbstironie féhig sein? Zu einer Persiflage aif unzéhlige ,nette
Familienkomtdien mit ihren meist ganz unironischen Vorstadtidyllen?”
(epd medien, 31.8.02, S. 26).

Die Frage nach der Positionierung cer jeweili gen Sendungim Vergleich
zum sonstigen Programmangebat einer Sendeanstalt wird auch bei Serien
gestellt. Dabei nimmt der Kritiker auf der Grundage egener
Beobadchtungen Vergleiche der Sendungkonzepte vor.

Bei Produktiionen bekannter Regisseure wird dem Autorenfilmkonzept
von cer Dominanz der Regie entsprechend im ersten Abschnitt der Kritik
eine Weakschau hisheriger Arbeiten entworfen. Gemeinsamkeiten deser
Produkiionen denen als Orientierungsraster, das der Beschreibung undBe-
wertung des jeweiligen Films in den folgenden Abschnitten dent. ,,HK*"
beschreibt in seiner Kritik des TV-Movies ,,Fahr zur Holle, Schwester” die
bisherigen Arbeiten von Oskar Roehler. Der Einleitungsabschnitt endet mit
der Feststellung

»In seinem neuen Film, wiederum fur RTL redisiert, trifft all dies nun zusammen: die
rigorose Abrechnungmit der Elterngeneration und @s Faible firs Trash-Kino dus eine
Spur Subversion innerhalb der geschliffenen Standards der TV-Movie-Konventionen.”
(FR, 9.10.02, S. 21)

»HK" weist alle Aspekte der filmischen Vermittlung der Verantwortung des
Regisseurs zu, etwa wenn er kilhne Kamerapositionen beschreibt, ,mit
denen Roehler das mahliche Abgeiten in den Wahn de
Zuschauerperspektive Ubersetzt.” Der eigentlich zusténdige Kameramann
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wird richt erwshnt. Auch in anderen Kritiken kommen Mitarbeiter des
technischen Produltionsbereichs nicht zur Sprache.

Mittelteil

Im Mittelteil der Kritik setzen sich de Inhaltsangaben fort undoder es
kommt zur Bewertung urerschiedlicher Vermittlungsbereiche wie Thema,
ErzénlungDrehbuch (Innovetionsgehalt des Plots, Plausibilit & der Figuren-
motivation und Handlungdogik), Bildgestaltung Montage, Prasentation,
Schauspiel. Die Inhaltsangabe efolgt entweder mit einer Schilderung des
Plots, also der kausaen Handungsfolge, oder der anschaulichen
Schilderung einzener Szenen undBilder. Diese vielfach sehr detail genauen
Bildbeschreibungen der Fernsehkritik erscheinen als ein Verfahren mit dem
Referenzverlus  der  Fernsehbilder  umzugehen. Der  fehlende
Bedeutungskontext der Bilder wird duch zusdtzliche Erlauterungen
ausgeglichen. Mit diesem Schreibverfahren pasitioniert sich de Kritik als
sprachliche Vollendung @r Bedeutungsdimension einer Fernsehsendung

Mit unterschiedlichen Textstrategien, wie der Beschreibung hesonders
inhaltli ch sinnfreier oder grotesker Szenen, Ubertreibungen in der Beschrei-
bung odr der Wahl ironischer Schreibweisen, wird gerade im Mittelteil der
Kritik die Inhaltsangabe selbst zu einer impliziten Wertung der jeweili gen
Sendung @nutzt.

Der Mittelteil dient ferner dazu, den Inhalt, das Thema oder die The-
menmischung dr jewelligen Sendung mit Kontexten zu verknipfen. Die
Kontexte bezehen sich auf Senderstrategien, vergleichbare Formate, Pro-
gramm- und Fernsehentwicklungen im nationalen undinternationalen Be-
reich.

Schlussabschnitt

In vielen Kritiken findet sich das eigentliche Weturtell erst nach einer im
Mittelteil positionierten ausfiihrlichen Inhaltsangabe im Schlussabschnitt.
Pointen als ironische Kurzwertung fasen de Unterhaltungsorientierung des
ganzen Artikels zusammen. Urteil e werden auch in Einzelworten wie ,Un-
fasdar zugespitzt. Mit diesem Wort beendet Gerhard Matzig seine Kritik
»Diekleine Wt der grofen Schatten. (Sz, 31.8.02, S. 17)

Viele Kritiken versuchen in einem Fazt das Thema der Sendung neh
einmal aufzugreifen undihm eine dlgemeine Bedeutung zuzuweisen. Die
Formulierungen dieser allgemeinen Bedeutung lesen sich teilweise wie
Sprichworter oder morali sche Botschaften. ,,Der Film ,Zwischen den Ster-
nen' traumt von der Glickseligkeit, ohne au verhehlen, dass grenzenlose
Liebe auf Erden stetsihren Tribut fordert.* (FAZ, 11.10.02, S. 39)

Im Schlussabsatz der Sendungskritiken finden sich héufig Kontextuali-
serungen  zu  algemeinen  kuturellen  oder  gesell schaftlichen
Entwicklungen. Es werden auch duch Statements der Regissure
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Jgemei ne philosophische Weasheiten formuliert, die der Leser als ,Lehre”
aus dem Artikel mitnehmen kann. Andreas Kilb verknipft in einer Kritik
die philosophische Lehre mit ihrer pasitiven Wirkung

»Eine Art Erfillung findet Roll dennoch beim Drehen. ,I ch sag immer, Filmemacdhen ist
ewige Kindheit. Man darf weiterspielen, und sogar mit Sachen, die damals unerreichbar
waren.” Man darf sich Gernot Roll as zufriedenen Menschen vorstellen.* (FAZ, 28.8.02,
S.37)

In Bezug zum allgemeinen Textaufbau finden sich in den Schlussabsitzen
haufig Rahmenbil dungen, etwa zu im ersten Absatz aufgeworfenen Frage-
stellungen, Wertungen ocer zu den Szenenbeschreibungen des Anfangs.
Allgemeine Fragestellungen des ersten Absatzes werden in deser Textstruk-
tur im Schlusssitz des Textes paintiert beantwortet.

Im Schlusdeil der Kritik finden sich Kontextbildungen zu medienethi-
schen Diskursen, wie dwa dem Einflussder Medien auf das Sozialverhalten
der Menschen. So beendet René Martens ihren Text mit morali schen Refle-
xionen Ubker den mdglichen Einfluss des Fernsehens auf menschliche Ein-
stellungen undL ebensweisen:

» Schwarzwal dhaus 1902 propagiert zwar kein Landkommunen-Revival, aber Mutter Boro
hat es gefallen. Es gebe ,Lander, in denen de Wirtschaft zusammengebrochen ist,” sagt
sie, im Minstertal aber habe sie gelernt, dass, man auch lachen undgliicklich sein kann,
wenn man nix hat.” Zumal ,das Essen toll war’, weil Gemuse, Brot und Butter aus eigener
Herstellung stammten. Jedenfalls kann sich Marianne Boro jetzt besser vorstellen, ihre
,Ausgeigertraume’ zu verwirklichen. (Sz,2.12.02, S. 19)

Moralisch begriindete Veradnderungsbereitschaft wird auch von Medienpdi-
tikern gefordert, die wegen ihrer Tatenlosigkeit angesichts der Programm-
entwicklung kei den kommerziellen Anbietern kritisiert werden. So fordert
Lutz Hachmeister in einem Schlussappell die vonihm als passv kritisierten
Medienpditi ker mit christlichem Hintergrund auf:

»Sie sollten in der Heiligen Schrift nachlesen, die ihnen im ersten Buch der Kdnige sagt:
,Und dbs Haus wird eingerissen werden, dassale, die voriibergehen, sich entsetzen und
zischen undsagen: Warum hat der Herr diesem Lande und desem Hause dso getan?*“
(Sz,181102,S.19)

Diese Argumentationsweise weist der Kritik selbst die zentrale Funktion des
Einflusses auf die Medienpditi k zu.

Appelle aur Verhatensdnderungen betreff en aber auch das Sehverhalten
der Zuschauer. Der Publi kumsethik entspredchend fordern Kritiker wie Titus
Arnu cen Rezeptionsverzicht von schlecht bewerteten Sendungen, z. B. von
,Bravo TV“, ein. (SZ, 30.11/1.12.02)

Der Aufbau von Nadirichten und Berichten arientiert sich an dem
etablierten Strukturprinzip der hierarchischen Abfolge der Relevanz von
Informationen. Nadh Informationen zu den W-Fragen (Was? Wann? Wo?)
folgen detailli erte Ausfihrungen zum jeweiligen Nadirichtenwert des
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vermittelten Ereignisses.

In dese Modell e der Textstrukturierungsind de jeweili gen Argumenta-
tionsmuster der Kritik eingebunden. Die Vermittlung der Argumentationen
lasg die Verwendungstandardisierter Sprachmuster erkennen.
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3.6 Sandardisierte Sorachmuster der Kritiken

Die hermeneutische Analyse des Sprachgebrauchsin den Texten 1&sg unter-
schiedliche Einflise ekennen. Die getroffenen pcsitiven ocder negativen
Wertungen der Kritik schlagen sich in verschiedenen Stilmitteln wie dem
der Ironie wieder. Auf diese Wese pasg sich de Sprache den Intentionen
der Kritik ebenso an wie den formalen Grundmustern der jewell s kriti sierten
Sendung In einem rhetorischen , pars pro toto"-Verfahren werden de von
der Kamera hervorgehobenen visuellen Details, wie dwa @nzene Gesten,
in der Kritik zundchst spradlich reprodwziert, um im direkten Anschluss
die mit dieser Darstell ung verkniipfite symbadli sche Bedeutung zu erkléren.

»Eine zttrige, schwache Faust, die schonlange nicht mehr kémpfen kann. Mihsam in de
Luft gereckt von einem entmachteten, schwer kranken Mann. Das ist die Geste, die von
Erich Honedker in Erinnerung Heibt. Es 2llte @ne Geste der Unbeugsamkeit sein, de-
monstrierte aer altersgarre Unbelehrbarkeit, am Ende gar Lacherlichkeit. Honedker hat
diese Faust in seinen letzten Monaten standig eingesetzt.“ (Jens Schneider: ,Auf der
Flucht*)

Durch deses Verfahren der die symbalischen Bedeutungsdimensionen er-
lauternden Anschluskommunikation an den Sendungausschnitt erweitert
die Kritik das Bedeutungsgpektrum der Sendungselbst.

Szenisch geschriebene Textanfange und Cliffhanger in Berichten schaf-
fen Spannungbdgen, der die Leser zum Weiterlesen motiviert. Es werden
Fragen aufgeworfen, die nur die Rezetion der Sendungselbst beantworten
kann.

In den Texten finden sich selbstironische Sprachspiele und \erfremdete
Sprichworter: Aus , Alter schitzt vor Torheit nicht® wird im Titel einer
Rezension vonSandra Theiss ,, Alter schiitzt kaum vor Dokumentarfilmern®
(FAZ, 149.02, S. 36). Miha integriert in seine Glosse Uber den aktuellen
Medienjournalismus eine Anspielung auf das Sprichwort ,Wer im Glashaus
Sitzt, sollte nicht mit Steinen werfen*: ,,Im Fernsehen gab es in den
siebziger Jahren mal eine medienkritische Sendung mit dem Titel
,Glashaus'. Darin sitzt so mancher noch heute.” (FAZ, 13.9.02, S. 38)

Mit additiven Haufungen von Wiederholungen wird wversucht, den
Charakter des Besonderen auch spradilich nachvdlziehbar zu macden.
»Eine Talkshow, die 2u kuz ist! Zu kurz. Kurz, kurz, kurz. Wann hat es das
zuletzt gegeben? Am Montagabend um 21.15 Uhr mitteleuropdischer Zeit
in Berlinim *Grinen Salon' bei n-tv.* (FAZ, 9.10.02, S. 38)

Personliche Wertungen schlief3en bei einigen Kritiken den Text mit ei-
nem subjektiven Fazt ab. So driickt Sandra Theissihr Bedauern nur mit
einem Wort aus: ,, Verldss man sich auf Hermann Sturm, einen der Autoren
der Bilanzfilme, so ist ,Tao, Most und Ehrenamt’ fir die tbrigen Folgen
représentativ. Schade." (FAZ, 14.9.02, S. 36)

Die scheinbar personliche Enttauschung as Kritikers tritt an de Stelle
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einer reflexiven Wertung Dem Zuschauer wird duch dese subjektiv;
Wertungen eine emotionale Identifikation mit der Wertung des Kritikers
angeboten.

4 Informationsorientierte Dar stellungsformen

Die Augdifferenzierung an Darstell ungsformen des Bereichs der programm-
begleitenden Information |&sg die kritische Bewertung cer einzelnen Sen-
dung hinter die kontinuierliche Berichterstattung Uker aktuell e Entwicklun-
gen urterschiedlicher Teilbereiche des Fernsehsystems zuriicktreten. Die
Berichterstattung Uker das Fernsehen ist hier der Berichterstattung Gler all-
gemeine Wetereignise vergleichbar. Die Themenschwerpunke von Nad-
richten undMeldungen sind den jeweili gen Resrtinteressen angepass.

4.1 Nachrichten/Meldungen

Nadhrichten und Meldungen vermitteln ihren etablierten journali stischen
Auswahlkriterien undFunktionen entsprechend aktuell e Informationen Cber
besimmte Ereignise ais unterschiedlichen Bereichen. Meldungen mit
Ortsangaben  berichten im  Feuilleton  Uker  Teilaspekte  der
Fernsehsendungen, etwa Uber Serien-Produltionen in den USA. Diese
Meldungen  enthaten keine Bewertungen ihres Gegenstandes. Im
Wirtschaftsteil berichten Meldungen von Vertragsabschlisen zu neuen
Fernsehproduktionen.

Meldungen erfassen auch urebhéngig von kesonderen Anléssen grofere
Bereiche der aktuellen Fernsehentwicklung Sie berichten beispielsweise
ausgehend von an Quoten Ubker aktuelle Programmstrategien von Fernseh-
sendern und setzen so de Rezeptionsentwicklung in Bezehung zu
Okonamischen Strategien. So berichtet eine von ,.chk* verfasgde Meldung
aus der SZ vom 3.9.2002 Uler die Rolle von Sexserien in der XXL
Offensive von Pro- Sieben.

Auch der Themenkomplex ,Fernsehnuzung wird in de &tuelle Be-
richterstattung integriert. In den Uberregionalen Tageszetungen werden
Quoaten urterschiedlicher Sendungen as Meldungen undoder a's Grafiken
platziert. Auf diese Wease Ubernehmen de Tageszeitungen de Funktion
einer téglichen Erfolgskontrolle des gesendeten Programms, das sch
auschliefllich an dem Kriterium messarer Daten zum Einschaltverhalten
orientiert. Gleichzeitig weicht die sprachlich formulierte Kritik einer
grafisch ill ustrierten Vermittlung scheinbar objektiver Fakten.

Programmzeitschriften haben Rubriken (z. B. , TV News' in der , TV-
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Today“ oder , Aktuell >>> Nadirichten* in der ,Hotrzu"), in denen kuze
Meldungen mit aktuellen Nadrichten aus den Bereichen ,Planund',
»Personen” und ,Produkion’ von Fernsehsendungen zusammengefasd
sind. Auch in den Wochenzetungen und lllustrierten sind aktuelle
Meldungen aus allen Bereichen der Fernsehvermittiung undzu einzeinen
Personen (ihre neuen Produlionen, kinftige Vorhaben) in Rubriken als
Eingpalter aus jeweils einem Absatz zusammengefass. Diese Textform
lenkt die Aufmerksamkeit auf Sendungen, die ca ein halbes bis ein Jahr
spater in  den Fernsehprogrammen ausgestrahlt  werden.  Kritische
Bewertungen sind richt enthalten, sondern es herrscht die Perspektive der
Beobadchtung aktuell er Entwicklungen var.

Meldungen informieren dartiber hinaus tber unterschiedliche Aspekte
der Sendungsprodukion und-rezeption (u. a. Uber die areichten Marktan-
teile von Talkshows). Programmhinweise verweisen auf Sendunganderun-
gen, wie dwa Moderatorenwechsel. Die Zuschauer kénren in
Programmzetschriften via Umfrage Gber die Qualitdt von Sendungen wie
beispielsweise der Flutberichterstattung kei den einzednen Sendeanstalten
abstimmen (TV-Today, Nr. 20/2002 S. 19).

Im Unterschied zum Textspektrum des Unterhaltungsbereichs finden
sich in den Fachdiensten wie ,,epd medien* auch Protokdle von Medienta-
gungen, die Uber die wichtigsten Themen und Diskussonspunke
informieren (Fritz Wolf: ,Will e und Werkzeuge. Medien und Terrorismus:
eine DJV-Tagung“ In: epd medien, 4.9.02, S. 4-7). Berichte der
Tageszeitungen fasen de Tagungen zusammen und zitieren nu einzene
Ausghnitte aus den Protokollen. Der Leser wird ferner Uber die
Veranstalter und ihre dlgemeinen Zielsetzungen informiert. Die
Fadhdienste verzichten hingegen auf diese dlgemeinen Informationen zum
Veranstalter und setzen angesichts der Struktur ihrer Leserschaft dieses
Wissen voraus.

In der pubizistischen Beschéftigung mit Dokumentarfilmen hilden Be-
richte Gber Festivals und ihre Programmauswahl den Ausgangspunk fur
all gemeine kriti sche Reflexionen vergleichbarer Themen- und Darstellungs-
schwerpunktie &tuell er Produktionen. Trendberichte dienen dazu Standards
festzulegen, von dnen sich der Innowationsgrad  einzener
Dokumentationen als positives Beispiel abgrenzen 1&sd.

Festivalberichte thematisieren Trends des filmischen Zugriffs auf die
Wirklichkeit und erleichtern so de Zuordnung cr jewells aktuellen
Produktionen zu bestehenden Entwicklungen.

4.2 Berichte

Im Unterschied zu den Nadirichten informieren Berichte lber die
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Kontexte d@waiger Neuigkeiten* (Luhmann 1996 72). Im Bereich des
Medienjournalismus fasg die Textsorte Bericht aktuelle Informationen in
einer Mischung aus verschiedenen Darstellungselementen zusammen und
vermittelt auf diese Wease komplexere Inhalte ds Nadrichten und
Meldungen. Es gehen nicht immer einzelne Produltionen oder Sendungen
im Mittelpunkt, sondern es werden auch Sendungkonzepte, Veranderungen
ganzer Programmbereiche oder neue Programmschwerpunkte beschrieben.
In  Wochenzeitungen  werden in Berichten internationale
Programmentwicklungen, beispielsweise a1 Serien des amerikanischen
Fernsehens, thematisiert. Diese Berichte enthalten zumeist keine
Wertungen, etwa nach Qualitétsmaldstében wie der Vielschichtigkeit von
Bedeutungen. Berichte a1 medienethischen Themen wie z B. zur
Gewaltdarstellung im Fernsehen weisen einen sendungslibergreifenden
kriti schen Gestus auf.

Berichte der Wochenzetungen thematisieren auch nationale Programm-
entwicklungen und \erknipgfen sie mit dem Wirkungsaspekt. ,, Der Spiegel”
kombiniert einen Kurzbericht Gber Inhalte und Darstellungskonventionen
des neuen Formats Gerichtshows mit einer Grafik der von den einzenen
Shows erzielten Quoten (Der Spiegel, 9.9.02, S. 94). Auf diese Wese wird
die informierende Vorgtell ung einer neuen Sendeform durch eine scheinbar
objektive, da enpirisch gemessene Bewertung erganzt.

Neben den Wochenzeitungen werden Programmentwicklungen auch bei
den Tageszeitungen in Form von Berichten thematisiert. Mehrere in Form
und Inhalt vergleichbare Sendungn oder ein Themenschwerpunkt in urter-
schiedlichen Programmbereichen hilden den Ausgangspunkt fur die
Identifizierung undBeschreibung vonTrends der Programmentwicklung
Diese Berichte nehmen bel den Tageszeitungen vergleichsweise wenig
Raum ein und beiben auf eine oder eine halbe Seite begrenzt. Ist noch
weniger Platz vorhanden, so hilden auch einzene Sendungbeispiele den
Ausgangspunkt fir Berichte Uber all gemeine Programmentwicklungen.

In den Tageszetungen ist eine starke Ausdifferenzierung der Berichts-
form in urterschiedliche Themenbereiche ekennbar, die im Folgenden vor-
gestellt werden.

4.2.1 Messberichte

Fernsechmessn hilden den Anlass fur Berichte Uber internationale Pro-
grammentwicklungen, kinftige Programmstrategien, aber auch Utber Maf3-
nahmen der Programmwerbung Messberichte enthalten dartiber hinaus
Informationen zu den Planungsdrategien einzener Produkionsfirmen.
Komplexe Planungszusammenhénge werden auf die indirekt vermittelten
Statements der Unternehmendeiter reduziert. So vermittelt beispielsweise
Philipp Oehmke in seinem Bericht Uber die TV-Mese in Cannes die
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§rategien der Produltionsfirma Fremantle Media Ltd. durch ein Statement
des,, Chefs* Tony Cohen.

»Die reine Redityshow sei moglicherweise im Moment Uberreizt, gibt Cohen zu, und
Musikshows bestimmt schon seit Jahrzehnten tot, doch im Zusammenspiel entstehe gwas,
was ein archetypisches Begehren im Menschen treffe: Musik verbinde sich mit den Ge-
schichten der Kandidaten, also Geschichten vonLeid, Blamage und Pein sowie jenen vom
Erreichen des bisher Undenkbaren — cem Starruhm.” (SzZ, 10.10.02, S. 35)

Der Bericht kombiniert anlasdbezogene Informationen zur Fernsehmesse
mit der Vorstellung der sich dat présentierenden Unternehmen und
Statements, die Informationen Uber kiinftige Programmentwicklungen und
ihre Wirkungsprinzipien beinhalten. In deser Kombination verschiedener
Informationen wird der Zuschauer Uber die Wirkungsprinzipien und
Grundkorzepte des Formats aufgeklért.

Die Messberichte ds Ankiindgungen kommender Sendungangebote
gehen bei der Erstausdrahlung cer jeweil s thematisierten Sendungen in an-
dere Textsorten Ulker. Die in den Berichten vermittelten Informationen zu
den Senderstrategien werden in  Format- und Sendungskritiken
beriicksichtigt.

422 Produktionsberichte

Produkionsberichte sind eine haufig auftretende Textform, die
unterschiedliche thematische Schwerpunke kombiniert und damit Gber
unterschiedliche Teilbereiche des Programms informieren kann. Die
Berichte enthalten Angaben zur Sendurgskonzeption und Senderstrategie,
zur Produkionsfirma, zu den Mitwirkenden an der Produkion undzum
Ablauf und kesonderen Problemen. Vergleichbar der Filmkritik? wird in den
Produkionsberichten besonders die Arbeit des Regisseurs hervorgehoben.
Das Endprodukt Sendung erscheint so als Ergebnis des intentionalen
Handelns einer Person. Diff erenzierte Zusammenhénge der Teamprodukion
und cer Einfluss 6konamischer Rahmenbedingungen bleiben meistens
ausgespart. Andreas Kilb verkndpft z. B. in dem Bericht ,Das war
Friedrichs wilde verwegene Jagd. Knallharte Jungs: Gernot Roll verfilmt
mit Ben Bedker die Lebensgeschichte des Friedrich Freiherrn von Trenck*”
(In: FAZ, 288.02, S. 37) szenisch vermittelte Einzebeobadhtungen der
Dreharbeiten mit einem ausfihrlichen Portrét des Regisseurs (mit
Informationen Gber seine Ausbildung undeiner Werkschau) und seinen
Intentionen bei dem Trenck-Remake. In den szenisch vermittelten
Abschnitten  vermittelt der Produltionsbericht eher anschauliche
Beobadchtungen, die das étere Erscheinungsbild der Sendung lereits mit
der Beschreibung abr aktuellen Produktion verkniipfen.

2 Vergleiche hierzu Kapitel 2.
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»Die beiden kéampfen auf Leben undTod. Jaschinsky hat einen Degen. Trenck nur einen
dicken Stock. Er droht zu urterliegen, als ®in Freund Schell auftaucht. , Trenck!” brillt
Schell. Jaschinsky nutzt den Moment des Innehaltens, um Trenck von einem Flof3 ins
Wasser zu stoflen — undspringt hinterher. Verbisseen miteinander ringend, treiben sie
flussabwérts.

So konrte es aussehen. Aber jetzt sieht alles noch ganz anders aus, unfertig, vorlaufig,
ungelenk. Ben Bedker und Hannes Jaenicke stehen einander gegeniiber und pobieren de
Schlége, die ihnen der Fecdhttrainer vorgemadt hat.” (In: FAZ, 28.8.02, S. 37)

Der Beobadhter wird selbst zum Erzéhler. Die Konzentration cer Beschrei-
bungauf die &tuelle Gegenwart versetzt den Leser selbst in de Position
des Produktionsbeobadters. Er erhdlt einen Blick hinter die Kuliseen des
spéter Gesendeten.

4.2.3 Anlasdhezogene Berichte

Berichte aus Anlass der Erstausdrahlung von Serien kombinieren urter-
schiedli che Darstell ungsformen wie Sendungvorstellung (Plot, Rollenmus-
ter), Sendunginformation (Ausdrahlungszet, Sendeanstalt, Produltions-
firma), Regisseur- oder Darstell er-Interview (im Ausschnitt) und Darstell er-
portrats.

Sendungjubilden hbieten als besondere Ereignise, die aus dem Pro-
grammfluss hervorgehoben werden, den Anlass fir ausfiihrliche Produlti-
onsherichte auf den Medienseiten, die sich auch mit der Erzéhlweise der
Sendungen auseinander setzen. Michad Ebert befasg sich in seinem Bericht
»Bombenhagel aus Gummiballen* vor allem aus der Drehbuchperspektive
mit der seit zehn Jahren laufenden Serie ,Marienhd* (Sz, 27.9.02, S. 35).,

4.3 Kommentar

Die klasgsche Rubrik , Kommentar befasd sich in der ,,Horzu* mit aktuel-
len Planungen, Produkionen, Personalien und Programmentwicklungen
vorzugsweise des Fernsehens. Als Kommentatoren treten immer Prominente
aus den Bereichen Medien, Politik und Wissenschaft wie beispielsweise
Gertrud Hohler oder Walter Jens auf. Auch aktuelle Berichte wie von cer
Fernsehmesse in Koln stell en Sendungsinnovetionen ins Zentrum.

4.4 Essays

Essysfinden sichin den Feuill etons Uberregionaler Tageszetungen wie der
FAZ, den Fachdiensten undWochenzeitungen wie der , Zeit“. Die Form des
Essys dient der reflexiven Darstellung unerschiedlicher Aspekte énes
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Themas. Dabei kommt es hdufig zu assoziativen Verknipfungen der einzd-
nen Texttell e, die viele Aspekte des Themas miteinander kombinieren ocer
verschiedene thematische Kontexte behandeln. Insbesondere im Feuill eton
oder auf den Medienseiten nehmen Essays einzene Fernsehsendungen zum
Anlassunterschiedli cher theoretischer Reflexionen.

Essays befassen sich auch mit fernsehiibergreifenden, allgemeinen Fra-
gestellungen der Medienvermittlung wie dwa der Wedselwirkung von
Medienfiktion undWirkli chkeit.

Im nun folgenden Kapitel 6 werden de Themenschwerpunke und Ar-
gumentationsmuster von Kritiken und Berichten zu
Unterhaltungssendungen und puli zistischen Sendungen urtersucht.



